Anskuelsestavler: Historisk, didaktisk og astetisk.
Af Lars Qvortrup, dekan, DPU, Aarhus Universitet

Leerer: ”Kom her hen, min dreng, og ler at blive klog.”

Drengen: ”Hvad er det at blive klog?”

Lerer: ”Alt det der er ngdvendigt for ret at forsta, ret at gare, ret at sige.”

Drengen: ”Hvem skal lzere mig det?”

Leerer: ”Det skal jeg, med Guds hjelp.”

Drengen: ”Hvorledes?”

Leerer: ”Jeg vil fgre dig gennem alle ting, jeg vil vise dig alle ting, jeg vil benavne dig
alle ting.”

Drengen: ’Sel Her er jeg! Far mig i Guds navn!”

Sadan indleder Johan Amos Comenius (1592-1670) sin bergmte, store leerebog Orbis Sensualium
Pictus (Verden sanset i billeder) fra 1658 (Her i min oversattelse. LQ). Bogen er et omfattende
billedveerk, der via 150 lektioner med billeder og tysk-latinske forklaringer forer eleven igennem
den naturlige, den sociale og den religigse verden. Grundprincippet er, at leereren skal tage eleven
ved handen og vise ham verdens indretning. For som Comenius skrev i sit teoretiske veerk om
didaktik, dvs. om undervisning og leering, Didactica Magna fra 1628-32: ”Erkendelsens begyndelse
ma til enhver tid tage sit udgangspunkt i sanserne.”

Et vidunderligt eksempel pa dette princip finder man allerede i det farste opslag i Orbis Pictus:
Gennemgangen af alfabetet. For hvordan leerer eleven alfabetet, hvis udgangspunktet skal tages i
sanseoplevelsen? Svaret er, naturligvis: Man ger det ud fra dyrelydene. Sa derfor slar man pas. 4 og
5 op pa en liste af dyrebilleder og dyrelyde, som hver svarer til et bogstav: Faret bah’er — B.
Kyllingen pipper — P. Freen xvaks’er: X. og bremsen zumm’er: Z. Naivt, kreativt og anskueligt
praesenterer Comenius pa denne made hele alfabetet for leeselystne begrn i sidste halvdel af 1600-
tallet.
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Autopsi og heteropsi

Comenius

Comenius’ grundprincip var autopsi. Autopsi, dvs. ’selvsyn”, var hans didaktiske ngglebegreb.
Som allerede citeret: ”Erkendelsens begyndelse ma til enhver tid tage sit udgangspunkt i sanserne.
Hvis vi derfor vil bibringe eleverne et sandt og tilforladeligt kendskab til tingene, sa ma vi frem for
alt undervise pa grundlag af autopsi (egen-sansning) og sanselig demonstration.” (Comenius 1960,
136). Eleven skal lzere verden at kende ved at tage den i betragtning. Men bemaerk citatets diskrete
vi”: ”Vi” ma “undervise” med udgangspunkt i elevens egen sansning, for sansningen skal
”demonstreres”, dvs. ledes ad den rette vej. For naturligvis kan hvert enkelt barn ikke tilegne sig
verden pa egen hand, dvs. forfra hver gang og pa sin egen made. Barnet ma ledes gennem verden,
og derfor ma barnet gare sig til elev, og som elev tage imod larerens udstrakte hand.

Det er ikke for meget sagt, at Comenius herigennem grundlagde den moderne, europaiske
paedagogik: Anskuelseslaren eller erfaringspaedagogikken. For ved indgangen til det moderne
samfund — med basis i renaessancens videnskabelige gennembrud — vidste Comenius, at der skulle
appelleres til to evner: Sansningen og fornuften.

Den ene evne var synssansen eller bredere: Sanserne som sadan. ”Alt skal, hvor det er muligt,
fremfares for sanserne, hvad der er synligt for synssansen, hvad der er hgrbart for hgrelsen, hvad
der kan lugtes for lugtesansen, hvad der kan smages for smagssansen, hvad der kan fales for
falesansen. Og nar noget kan sanses af flere sanser, skal det fremfares samtidigt for de forskellige



sanser.” (Comenius 1960, 135). Men er det ikke muligt at g& direkte til sagen, ma man ga til den
indirekte, via en billed- eller modelrepraesentation.

Den anden evne var fornuften, evnen til at bringe orden i sanseindtrykkene. For siden renassancen
havde den videnskabelige og dannelsesmaessige elite vidst, at verden pa den ene side ikke er skjult
bag tager, men er tilgeengelig for os, nar vi tager den i anskuelse. Der er ingen hgjere magter end os
selv at bede til, nar det gaelder leerdom. Men pa den anden side er verden ikke altid det, den giver
sig ud for. Jorden er ikke verdens centrum og solen er ikke dens planet, selv om det godt for den
umiddelbare sansning kunne tage sig sadan ud. Sanseindtrykkene skal derfor ordnes, og den
umiddelbare sansning skal ledes ad den rette vej.

Konsekvensen af disse to indsigter er, at der — ved siden af videnskaben og kirken — ma udvikle sig
en tredje instans: Skolen. For hvor videnskaben tager sig af erkendelsen, og kirken tager sig af troen
og moralen, ma skolen som en tredje instans gennem undervisning viderebringe bade erkendelse og
tro. Hvor videnskaben bygger pd metoder for og teorier om, hvordan man skaber sand viden, og
hvor kirken bygger pa teologiens leere om den sande Gud, bygger skolen pa didaktikken, leeren om
undervisningskunsten, og pa paedagogikken, refleksionen af didaktikkens grundlag.
Undervisningskunstens udgangspunkt er den almindelige, feelles sansning, ”common sense”, men
dens begrundelse er, at common sense ikke alene og i sig selv farer til sand viden. Nej, sansningen
skal ledes pa rette vej af en larer eller vejleder.

Derfor ma barnet ud i verden og at tage den i anskuelse, men det ma have lereren ved handen. For
ganske vist kan kun barnet selv lzere, hvad det skal tilegne sig, men ansvaret for barnets leering har
underviseren. Derfor ma to principper kombineres: Anskuelse, dvs. den umiddelbare erfarings
princip er det ene. Fornuft, dvs. begrebsdannelse og systematik er det andet. Hvis man kun faglger
det ene princip, bliver resultatet kaotisk. S& nar man aldrig fra tingen i sig selv til tingens princip.
Men hvis man kun fglger det andet princip, bliver resultatet goldt. Sa terper barnet remser uden
nogensinde at forbinde de mange remser, begreber og tabeller med den sanselige og praktiske
verden.

Diskussionen har udspillet sig lige siden, om end i forskellige forklaedninger: Skal undervisningen
veere praktisk eller skal den “akademiseres”? Skal sygeplejersker lere at leegge forbindinger eller
skal de leese Habermas? Svaret er, bade for Comenius og i dag, at fejlen ligger i selve
formuleringens enten-eller. For eleven — i folkeskolen, i erhvervsuddannelsen eller pa universitetet
— skal (i forskellige kombinationer og pa forskellige niveauer, naturligvis) gare begge dele. Han
eller hun skal erhverve sig faerdigheder, men ogsa tilegne sig de kundskaber, dvs. de principper,
som feerdighederne er struktureret efter.

Dette princip kommer direkte til udtryk i Comenius’ anskuelsestavler. De gengiver en — relativt
naturlig — situation, som sa via diskret nummerering henviser til en bagvedliggende orden. Sa nar
emnet fx er fiskeri, preesenterer Comenius eleverne for et naturligt sceneri med fiskere ved og pa
havet. Men ved de enkelte figurer og genstande er der anbragt et tal, der henviser til teksten ved
siden af. P4 denne made leerer eleven at skelne mellem kyst- og badfiskeri og mellem fiskeri med
krog, net, vod eller ruse.



Comenius grundlagde den moderne anskuelseslare eller erfaringspaedagogik. Som god, omhyggelig
didaktiker startede han med teori og principper, men lod praktiske verktgjer falge teorien. Sa efter
den store teoretiske undervisningsleere Didactica Magna fra 1628-32 fulgte, som allerede naevnt, i
1658 det praktiske hovedvark Orbis Sensualium Pictus, ”Verden anskuet i billeder”. Her ledes
eleven igennem den naturlige, sociale og andelige verden med i alt 150 anskuelsestavler og hertil
hgrende billedforklaringer. Her er det Comenius, der tager eleven i handen og ferer ham ud i
naturen for at demonstrere plante- og dyrelivet, og ind i de praktiske varksteder for at vise hvad
mennesket kan frembringe. Ja, selv barnets lege er der billeder af: Hvordan man gar pa stylter,
spiller bold, snurrer med top, gynger i gynge og skyder med bue og geveer. For legen er naturligvis
en vigtig genvej til lerdom og faerdigheder. Bogen blev oversat til mange europaiske sprog og kom
blandt andet i en samlet dansk, latinsk og tysk udgave i 1721.

Basedow

Efter grundlaeggeren fulgte mange elever, der overtog og videreudviklede Comenius’
anskuelseslere, bade teoretisk og praktisk. Johann Bernhard Basedow (1721-1790), der havde
udfoldet noget af sit virke i Sorg — igvrigt ikke med den starste succes, for hans oplysningspraegede
teologi var tilsyneladende for moderne for danskerne — og derfor havde sterke danske relationer,
udgav i 1774 sit Elementarwerk (Leipzig 1909). Det tredje bind rummede 100 kobberstik, der
udgjorde et systematisk billedveerk over verdens indretning.

Pa samme tidspunkt grundlagde Basedow den bergmte skole Philanthropin og den dertil knyttede
’philantropiske pedagogik”, som lagde vagt pd bade anskuelse og pa et forhold mellem elever og
undervisere baseret pa menneskekarlighed. Det er netop denne tankegang, der gennemstrgmmer
Elementarwerk: Anskueliggarelse og venlig vejledning. Bergmt er billedet, hvor Basedow skildrer
forholdet mellem lerer og elev. Leereren — mon det er Basedow selv — star pa den ene side mellem
en flok artige og velfriserede elever og pa den anden side en vaeg fuld af anskuelsestavler med
oversigter fra plante- og dyreriget. Laeg merke til leererens positur. Den ene hand peger, den anden
inviterer. Den ene hand viser vej og skaber orden, den anden tager imod, aben og imgdekommende.
Med den ene hand peger han op pa tavlernes orden, med den anden inviterer han med sin abne,
imgdekommende hand bgrnene med indenfor i den forunderlige verden. Og teksten til billedet
demonstrerer, hvordan der tales til eleven: | ser, skriver Basedow direkte henvendt til leeseren, et
billede af ”...en larer, fremstillet som en retskaffen berneven, som videbegarlige bern villigt lytter
til, nar han underviser dem, dels fra naturens og sedelighedens bog, dels fra religionens bog. For at
befordre undervisningen fra naturens bog, har han pa vaeggen hangt forskellige billeder op af det
menneskelige legeme, dyr, planter og mineraler, hvis udspring, egenskaber, virkninger og nyttekraft
han forklarer dem.” (Basedow bd. 1 s. 374) Og ser man godt efter, genkender man i tavlerne pa
billedet en reekke andre illustrationer fra plancherne i Elementarwerk.



Princippet er det samme som Comenius’, men ambitionsniveauet og graden af systematik er sat
betragteligt i vejret. Basedows Elementarwerk bestar af tre bind. De to farste er pa hver 5-600 sider
og gennemgar i tekstform logikken, religionen, saedelearen, de sociale steender, historiekundskab,
naturkundskab samt grammatik og retorik, indledt med to selvsteendige kapitler om “forskellige
ting”, herunder bgrnelege, husholdning og barnlige forngjelser. Disse to bind henvender sig helt
abenbart til leereren, men i deres fortellende form taler de — karligt vejledende — gennem laereren til
det enkelte barn. I det tredje bind finder man de hundrede kobberstukne anskuelsestavler, som de to
farste bind henviser til. Ofte bestar hver tavle af flere, mindre billeder, sa i alt er der flere hundrede
meget detaljerede billeder af alt fra planetsystemer over mini-floraer til oversigter over bgrnelege,
fra advarende billeder af usaedelige kvinders skarlevned til idealiserende billeder af den hgjeste
religigse og etiske orden. Men der er ogsa morsomme billeder, fx af badutspringere og
cirkusgaglere eller af seks forskellige mader, man kan falde af hesten pa.

Nasten samtidig med Basedows Elementarwerk fra 1774 udkom i 1762 Jean-Jacques Rousseau’s
trebindsveerk Emile om kunsten at opdrage et drengebarn. Ogsa Rousseau’s udgangspunkt var
sansningen: barnet fgdes som et frit og autonomt veesen, og derfor ma det selv tilegne sig verden.
Kan man vaelge mellem at betragte en globus og at ga ud i verden, som den foreligger, anbefaler
Rousseau det sidstnaevnte princip. Men lader det sig ikke gare, kan globusser og andre modeller og
billeder ga an. Under alle omstaendigheder skal barnet tages ved handen, for malet er, at
drengebarnet Emile gennem sin opdagelsesrejse i verden skal perfektioneres til at blive en fri borger
0g en god &gtemand, og det er netop denne diskrete perfektionering af barnet til en fri borger, der
selv kan veelge sig en hustru, skabe sig en husholdning og tilslutte sig en social kontrakt, der er
temaet for de tre binds anskueliggerelse af opdragelsens og uddannelsens dilemma: Bindene
handler — naturligvis i fortellingens form, dvs. anskueligggrernde — om, hvordan Emile gennem
leererens pavirkning udvikler sig fra at vaere barn til at blive en fri, voksen borger, der ikke lengere
lade sig pavirke af andet end sin egen fornuft.

Sansning og undervisning

Grundprincippet for hele denne undervisningslare er som allerede naevnt autopsi, ”selvsyn”, dvs. at
eleven skal tilegne sig verden ved selv at opdage og erfare verden. Men det andet, lige sa vigtige
princip er det, der kunne kaldes heteropsi, fremmedsyn”, dvs. det at eleven skal opdage og erfare
verden gennem den voksnes, vejlederens eller leererens blik. Laereren skal ikke blot vise” eller
“fremvise”, han skal “under-vise”, dvs. demonstrere hvad der ligger under eller til grund for
sansningen. For dels giver sand viden ikke sig selv gennem den umiddelbare sansning, dels er viden



aldrig en privatsag, men altid feellesskabets sag. Det er ikke tilstreekkeligt, at eleven tilegner sig sin
egen viden, han eller hun skal tilegne sig feellesskabets viden om verden.

Anskuelsestavlerne i Danmark: Oplysning og nostalgi
Anskuelsestavlerne kom for alvor til Danmark i begyndelsen af 1900-tallet. Initiativet synes at veere
blevet taget af undervisningsministeriet og blev prasenteret i det bereamte Sthyrske cirkulere.

Det Sthyrske Cirkulaere

Det Sthyrske cirkulere blev udgivet d. 6. april 1900 og henvendte sig til samtlige skoledirektioner
uden for Kgbenhavn. Cirkuleeret er morsomt at leese, ogsa for en moderne leeser der kunne tro at
slut- og trinmal er en nutidig opfindelse. Det er det tydeligvis ikke, for cirkularet handler ... dels
om det Maal, hvortil der paa Skolens forskellige Trin ber naas i hvert Fag (...), dels om det Antal
ugentlige Timer, som ved Timeplanens Laegning ber paaregnes til de enkelte Fag.” Sadanne slut- og
trinmal var allerede fastlagt i Kgbenhavn, men i resten af landet fulgte man andre principper: Her
havde man i de fleste skoledistrikter i, som det hedder, en rigtig Erkendelse af
Learerpersonlighedens Betydning for Skolegerningen”, overladt sagen til "Lerernes individuelle
Sken”. Men selv om det blev anerkendt som et sundt og rigtigt princip, matte det alligevel vige for
det angiveligt endnu vigtigere princip om enhed og orden. Sa derfor blev anerkendelsen af den
individuelle lzerers kompetence fulgt op af den vigtige tilfojelse: ”Saa vigtigt det er, at der i Skolen
gives Rum for fri Bevaegelighed og personligt aandeligt Liv, saa ngdvendigt er det, at der under
Folkeskolens stigende Udvikling og fremadskridende Organisation tages det skyldige Hensyn ogsaa
til den fornedne Enhed og Orden inden for Skolens Virksomhed.” Skolen var allerede i 1814 i
princippet blevet en nationalt organiseret skole. Nu matte harmoniseringen af undervisningen og
derigennem af elevernes kundskaber og feerdigheder sikres gennem nationale cirkuleerer. Skal
princippet om national enhed gares til virkelighed, ma der sikres en vis enshed blandt nationens
borgere. Dette var tydeligvis det hensyn, som formede cirkulaerets anvisninger.

Det afgagrende i naervaerende sammenhang — ideen om anskuelsestavler baseret pa princippet om
undervisning baseret pa elevens egen sansning — er imidlertid, at cirkularet ogsa gav anvisning pa
undervisningens metode. Undervisningen skulle i vidt omfang forega som anskuelsesundervisning.
”Ved Samtaler, stgttede farst til virkelige Genstande, senere tillige til Tegning paa Skoletavlen eller
til Veegbilleder, sages Barnets Sansning og Forestillingsliv opdraget, ligesom det gves i at udtale sig
om, hvad det har iagttaget, og forberedes saaledes for den egentlige Fagundervisning.” Med det Det
Sthyrske Cirkuleere banede den danske stat vejen for anskuelsestavlen som leeremiddel, og den
grundlagde dermed ogsa et statsligt marked for en privat produktion af anskuelsestavler.

Men cirkuleeret stoppede ikke ved selve anvisningen af anskuelsesundervisning som metode for de
farste klasser. Det anviste ogsa, hvilke temaer der skulle behandles.

Farst skulle samfundet, det nationale og verdenssamfundet, preesenteres. Derneest fulgte arstiderne:
Forar, sommer, efterar og vinter. Og endelig kom en reekke religigse temaer: Bibelfortzllinger i
billeder og centrale emner i det nye testamente.

Hvad angar anskueligggrelsen af samfundet, er det abenlyst, at det man kunne kalde det mentale
samfund dengang var ordnet i koncentriske cirkler: I centrum 1a hjemmet, som naturligvis var
landbrugshjemmet, sa fulgte den omliggende natur, derefter kom byen, og til sidst fulgte det, der
dengang hed de ’varme og kolde lande”.



I. Fra Hus og Hjem: Vore Husdyr, deres Ydre, Levemaade og Betydning. Huset og
dets Indretning; Bohave og Redskaber i Stuerne og i Klasseverelset, Gaard og Have.
Mad, Drikke, Klader; 1ld, Vand. Barnets Forhold til Foraldre og Sgskende, til Lzrere
og Klassekammerater. Hverdag og Sgndag.

Il. Fra Mark, Skov og Strand: Dyr (f. Eks. Reev, Hare, Hjort, Muldvarp, Pindsvin,
Stork, Gag, Krage, Maage, Frg, Bi, Sommerfugl, Snegl). Vore Kornsorter. Bgg og
Gran. Bakke, Dal, Aa, Mose, Eng, Hede. Jord og Sten. Havet. Baade og Skibe. Is og
Sne.

I1l. Fra By og Land: Gade, Torv, Brolegning, Lygter, Kirker, Slot, Hospital, Havn.
Vej, Sti, Bondegaard, Kirke, Smedie, Mglle, Mejeri. Landsbyen, sammenlignet med
Kabstaden. Menneskets Beskeftigelse i Byen og paa Landet.

IV. Fra andre Lande: Varme og kolde Lande. Treekfuglene. Elefant, Lave, Kamel,
Abe; Bjarn, Hval, Sel. Negere, Grgnlaendere.

Danske anskuelsestavler

Hvorom alting er, skabte dette statslige cirkuleere grundlag for en reekke private initiativer, for selv
om der allerede fandtes en omfattende mangde udenlandsk producerede anskuelsestavler, kunne
man naturligvis ikke i et dansk samfund mellem 1864 og 1914 ngjes med at benytte tyske
anskuelsestavler. Nej, der matte sattes gang i en dansk produktion.

Nu startede fremstillingen af anskuelsestavler imidlertid ikke i 1900. Anskuelsestavler havde man
allerede produceret i sidste halvdel af 1800-tallet, og de demonstrerer, at man kan diskutere, hvad
der kom farst: cirkulare eller leeremidler. I hvert fald findes der en serie ”Danske Billeder” der viser
at Sthyrs mentale verdensbillede havde stor udbredelse, og at forestillingen om “’varme lande” var
almindeligt accepteret, her som de blev gengivet i serien "Danske Billeder 2den Raekke”, der
stammer helt tilbage til 1871.

de varme [ande”

Man kan ga tavlen efter i alle detaljer og konstatere, at alle de krav, som cirkularet stillede, allerede
pa forhand var opfyldt: treekfugle, elefant, lgve, kamel, abe, samt, som navnt i cirkuleeret, “negere”
— 0g, for at holde orden pa det hele, et antal hvide meand med tropehjelm samt et dansk flag i
horisonten. Det er ikke godt at vide, om vi befinder os i Indien eller Afrika, eller om flaget
signalerer, at vi er pa St. Thomas eller St. Croix. Men det er tydeligt, at der er bade er varmt og



eksotisk. Jo, Danmark var tydeligvis et landbrugsland, der kun gav beskeden plads til byer og
industriel produktion. Og globaliseringen hed dengang “de varme og kolde lande” med ”’negre og
grenlendere” pa linje med eksotiske dyrearter.

Mortensen og Steffensen

Som det fremgar, var der en bred produktion af anskuelsestavler pa forskellige niveauer af
kunstnerisk og padagogisk kvalitet. Men Det Sthyrske Cirkulaere gav ogsa anledning til en mere
ambitigs produktion af anskuelsestavler, for tiden omkring 1900 var preaeget af
fremskridtsoptimistiske ideer om, at kunst, videnskab og padagogik burde ga sammen i et felles
oplysningsprodukt. Derfor henvendte fremstaende danske lerere og peedagoger sig til de bedste
danske kunstnere og bad dem om efter praecise forskrifter at udarbejde anskuelsestavler til de
danske skoler.

En af disse larere var skoleinspekter M. Mortensen, som henvendte sig til kunstneren fra Ry, Poul
Steffensen. Poul Steffensen ernarede sig ved at male oliemalerier fra Ry og omegn, hvor han
boede, til det bedre borgerskab over hele landet. Derfor var landskabet som regel jysk sg-
hgjlandskab, men det var altid et beboet og kultiveret landskab: Pa billederne var der kger og ges,
gardmeand og gardkoner, opdyrket jord og nytteskov.

Men samtidig havde han igennem et omfattende virke som bog-illustrator demonstreret sine evner
til anskueliggarelse og opdragelse med folkelig reekkevidde. Det var for eksempel Poul Steffensen,
der — blandt utallige andre bgger — illustrerede Ggngehgvdingen og Dronningens Vagtmester, som
udkom i mere end 100.000 eksemplarer, og stadigveek er det hans billeder af Ib og Kulsoen og de
andre farverige skikkelser, som de fleste af os ubevidst far pa nethinden, nar vi repeterer handlingen
i de gamle klassikere. Ogsa i andre, brede sammenhznge blev Steffensen brugt. For eksempel
lavede han dobbeltopslag til Hiemmets julenummer, sa familier, der ikke havde rad til gte kunst,
forsigtigt kunne lempe midtersiderne ud og haenge dem op i den fine stue. Sadan fik alle danskere
adgang til den gode kunsts verden.

Poul Steffensen var med andre ord narliggende for et kvalitetsbaseret projekt om danske
anskuelsestavler: Han var produktiv, anerkendt og folkelig, et barn af fremskridtstroen, men
samtidig ikke kontroversiel og udfordrende som de pa samme tidspunkt frembrydende fynske
malere, for ikke at tale om de franske impressionister.

Derfor gav det nasten sig selv, at Poul Steffensen skulle lave de danske anskuelsestavler, ngje
instrueret af M. Mortensen — med bistand, som det hed i annoncerne, af "flere andre Lerere og
Learerinder.” Forst kom en serie pa ti billeder, Danske lagttagelsesbilleder, og dernast fulgte en
serie pa tolv: Danske Billeder fra Land og By.

De tolv billeder fra Land og By skildrede udelukkende det foretagsomme og idylliske liv pa danske
bondegarde, fra marken plgjes over husdyr pa mgddingen til l&nkehund, jagt og malkning. Meget
by blev der ikke plads til, for dansk virkelighed — og ikke mindst dansk selvforstaelse — var
landbrugets og nyttenaturens virkelighed. De ti danske iagttagelsesbilleder handlede ogsa mest om
land og landbrug, men her blev det dog antydet, at Danmark i begyndelsen af 1900-tallet var pa vej
mod nye tider. Det ottende billede skildrer fiskeren og hans arbejde, det niende viser havnen med
dampskibe, kommandobro, fragtgods og passagerer, og det tiende og sidste billede er fra byen. Her
ser man Hgjbro Plads med Rytterstatuen, sporvogn, omnibus, droske og treekvogn, politibetjent,
bybud, postbud og kioskdreng. Her ser man med andre ord det billede af Danmark, som familien fra



landet ma have faet, nar den med rgdder i landbrug og medding tog pa sit ferste, forsigtige og
nysgerrige besgg i hovedstaden, netop sadan som Steffensen selv, opvokset som sgn af en husmand
i Midtjylland, var kommet til Kgbenhavn i malerlere. Jo, Danmark beveegede sig med stor
forsigtighed frem mod den kommende urbanisering.
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Oplysning gennem skenhed og anvisning

Selv om M. Mortensen var manden bag Poul Steffensens anskuelsestavler, holdt han sig ikke
tilbage fra at anmelde dem. | en artikel fra 1908 om brugen af Steffensens anskuelsestavler
demonstrerer han, at han lagde veegt pa to kvaliteter, der tilsammen farer til oplysning, nemlig
anskueliggerende skenhed og planmassig undervisning.

Udgangspunktet er skanhed, for hvis billederne, som det var tanken, til stadighed skulle henge
fremme pa skolens veegge, skulle de ... vaere i Stand til at meddele Skenhedsindtryk.” (Mortensen
1908, 3). Dette er i sig selv en vigtig kvalitet. Men hertil kommer, at den astetisk formede
naturalisme formodedes at have appelkraft i forhold til bernene: ”Selv om meget af Virkeligheden
har tabt sin Glans for os voksne, paa Bernene virker den altid bedaarende.” (Mortensen 1908, 8).
Og hvis nogen ville indvende, at man da i sa fald burde ga direkte ud i verden, sa kan Mortensen
kun tilslutte sig — og straks efter anfare de praktiske forhindringer, der gar netop anskuelsestavlen
til det rette vaerktej: "Hvor meget man end maa enske, at selve Virkeligheden med dens
mangfoldige Objekter maatte blive Nr. 1 ved lagttagelsesundervisningen i langt hgjere Grad, end
hidtil har veeret Tilfeeldet, saa vil dog stadig Modeller og Billeder — og iser disse sidste — blive
uundverlige til at supplere med.” (Mortensen 1908, 5).

Men naturligvis skulle tavlerne indga i en planmassig undervisning. “Meningen med Billederne er
jo unagtelig den, at de skal indgaa som Led i en mere planmassig Undervisning, iser den saakaldte



’Tagttagelsesundervisning” (Anskuelsesundervisning).” (Mortensen 1908, 5). Her leegger Mortensen
veegt pa den samme planmassighed, som bade Comenius og Basedow havde fremhavet. Billederne
skal umiddelbart gengive et naturligt sceneri, men i dette sceneri skal der vaere en orden og struktur
af taksonomisk karakter. Herudover appellerer anskuelsesundervisningen til sprogtilegnelsen. Dels
udfolder undervisningen foran tavlerne sig som samtale, hvilket i sig selv er sprogstimulerende, dels
sgrger anskuelsestavlerne for, at der kommer ked og blod pa den ellers lidt golde stavetraning: ”Det
er jo lagttagelsen, der giver A B C’en Liv og Forstaaelse, og det er utenkeligt, at nogen skulle lade
Smaabern Dag ud og Dag ind stave og leese i A B C’en uden at gore Forsgg paa at legge
Forstaaelse bag Ordene.” (Mortensen 1908, 9).

Endelig udger anskuelsestavlerne et vigtigt redskab for det, der i dag ville kaldes “’class room
management”, for nr man i klassens samtale henviser til en stor, faelles tavle, vil der danne sig et
naturligt centralperspektiv i klassen. Jo, eleverne kunne ganske vist sidde med hvert deres lille
billede, men ... Undervisningen ved Hjelp af saadanne Smaabilleder gaar dog aldrig saa glat, som
naar et stort Billede haenges op for hele Klassen, saa alles @jne rettes imod det og falger med, naar
Leereren paapeger og forklarer.” (Mortensen 1908, 7).

Anskuelsestavlerne som astetisk projekt
Betragter man anskuelsestavlerne og anskuelsesundervisningen historisk, er det tydeligt, at de
indgar i to sammenhznge, et fremadrettet og et nostalgisk.

Anskuelsestavlerne er nostalgiske derved, at de i deres forteellinger repraesenterer et nationalstatsligt
projekt. Den omfattende produktion og brug af danske anskuelsestavler, selv om der fandtes et
uudtemmeligt lager af iser tyskproducerede tavler, har helt klart sigte mod at fremhave den sarlige
danske nationalkarakter. Tavlerne er i tydeligt sleegtskab med den nationalromantik, man finder i
Ingemanns historiske romaner (som Poul Steffensen i parentes bemarket ogsa havde illustreret), og
det er tydeligvis vigtigt, at det er danske dyr, dansk fauna og dansk kultur der praesenteres for
eleverne.

Men anskuelsestavlerne er samtidigt et tydeligt udtryk for tidens oplysningsoptimisme. Man ville
ikke ngjes med kitsch, men samlede de bedste kunstnere og de bedste paedagoger i et velplanlagt,
aestetisk projekt. Anskuelsestavlerne fra begyndelsen af 1900 tallet repraesenterer et utopisk,
fremskridtsorienteret projekt ligesom fx Den Frie Udstillingsbygning med dens ovenlys og moderne
kunst, eller ligesom de danske landsudstillinger, der udgjorde et nationalt svar pa de populare
verdensudstillinger, og hvor landbrug, industri og oplysning demonstrerede tidens nyeste
frembringelser i pavilloner og udstillingshaller udformet af tidens anerkendte kunstnere. | projektet
med anskuelsesundervisning og anskuelsestavler mgdtes skenvirke og sen nationalromantik med
udviklingsoptimisme, oplysning og ovenlysvinduer.

Anskuelsestavlerne som museums- og forskningsopgave

De danske anskuelsestavler udger et enestaende tidsbillede af national selvforstaelse og progressiv
paedagogik fra slutningen af 1800-tallet og begyndelsen af 1900-tallet. Men de udger kun et lille
bitte udsnit af den samling af i alt mere end 12000 anskuelsestavler fra mange europeiske lande fra
slutningen af 1700-tallet til midten af 1900-tallet, som efter at have vearet opmagasineret pa Dansk
Skolemuseum nu befinder sig pa DPU.

Samlingen er i sig selv enestaende. | omfang findes der ikke noget steds i verden noget, der taler
sammenligning. Samtidig peger den frem imod de nyeste bud pa leeremidler, der understatter en
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erfaringsbaseret paeedagogik. Taenk blot pa vor tids paedagogiske computerspil eller sakaldte
“edutainment” programmer. Ogsa her er ideen, at eleven skal inviteres ud i en erfaringsverden, hvor
alle sanser stimuleres, for med leereren ved handen at lzre at blive klog”.

Teenk at have en samling af anskuelsesbaserede leeremidler, der er sa omfattende og sa fuldstaendig,
at den kan udgere en rgd trad fra den moderne europziske paedagogiks fadsel i sidste halvdel af
1600-tallet til vor tids flerbrugerspil, ”mixed media facilities”, ”digital playgrounds” og “interactive
serious games”. Det ville, hvis den blev systematiseret, tilgeengeliggjort og udstillet, udgare et
enestaende grundlag for en paedagogisk forskning, der pa én gang leegger vaegt pa at have et
anskueligt historisk empirisk grundlag og pa at rette sig anskueliggarende mod alle dem, der gnsker
at drage nytte af forskningen: Lerere, skolefolk og leererstuderende.
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